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Аннотация. В  рецензии представлен развернутый анализ монографии О.В. 
и С. А. Кочуковых ««Художник на боевом поле»: репортажная графика Русско-турец-
кой войны 1877–1878 гг.». Рецензируемая работа рассматривается в контексте раз-
вития визуальной истории – нового междисциплинарного направления в  гуманитар-
ных науках, которое постепенно преодолевает традиционную ориентацию историков 
исключительно на  текстовые источники. В  рецензии рассматривается содержание 
монографического иллюстрированного издания, представляющего собой первый опыт 
исследования событий Русско-турецкой войны 1877–1878  гг. посредством визуальной 
журнальной хроники – гравюр, опубликованных на страницах российской и зарубежной 
иллюстрированной прессы. Определяется значение монографии с позиций актуальных 
направлений и жанров современной исторической науки. Публикация произведений жур-
нальной репортажной графики Русско-турецкой войны в сочетании с историко-куль-
турным исследованием ее содержательной стороны позволила авторам рецензируемой 
работы выявить роль средств массовой информации и представителей творческой ин-
теллигенции в репрезентации главных событий военной истории России XIX в. Автор 
статьи подчеркивает новаторский характер рецензируемой монографии, которая яв-
ляется первым обобщающим исследованием, посвященным журнальной репортажной 
графике как визуальному нарративу Русско-турецкой войны. Отмечается, что издание 
вводит в научный оборот обширный массив из 475 гравюр из российской и зарубежной 
прессы, что само по себе является значительным вкладом в источниковую базу. Моно-
графия Кочуковых в качестве ключевых аспектов анализирует графику как инструмент 
формирования концепции «освободительной войны» в общественном мнении и культуре 
России. Исследование раскрывает мотивы художников-корреспондентов (граждан-
ский долг, эстетический поиск, этнографический интерес) и их роль как «солдат инфор-
мационной войны». При этом авторы, как указывает рецензент, применяют методы 
исторической имагологии, сравнивая визуальные образы, созданные российскими и зару-
бежными художниками. Особое внимание в монографии уделено творчеству ключевых 
фигур журнальной репортажной графики, таких как Н. Н. Каразин, чьи работы пред-
ставляют собой синтез визуального и вербального текста. Авторы подчеркивают роль 
иллюстрированных журналов («Нива», «Всемирная иллюстрация») как главных россий-
ских медиаресурсов для визуальной репрезентации войны. В  заключение сделан вывод 
о том, что монография О. В. и С. А. Кочуковых – это важный шаг в развитии визуальной 
истории, который будет интересен как специалистам, так и широкой аудитории, ин-
тересующейся военной историей, культурой и искусством России.
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Abstract. The review presents a detailed analysis of the monograph by O.V. and  
S.A. Kochukov, «“An Artist on the Battlefield”: Reportage Graphics of the Russian-Turkish 
War of 1877–1878». The reviewed work is considered in the context of the development of 
visual history, a new interdisciplinary field in the humanities that is gradually overcoming 
the traditional orientation of historians solely toward textual sources. The review examines 
the content of the illustrated monograph, which represents the first attempt to study the events 
of the Russian–Turkish War of 1877–1878 through visual magazine chronicles – engravings 
published in the Russian and foreign illustrated press.

The significance of the monograph is assessed from the perspective of current trends 
and genres in modern historical scholarship. The publication of journalistic reportage 
graphics of the Russian-Turkish War, combined with a historical and cultural analysis of their 
content, has allowed the authors of the reviewed work to identify the role of the media and 
representatives of the creative intelligentsia in representing key events in Russia’s nineteenth-
century military history. The author of the review emphasizes the innovative nature of the 
monograph, which is the first generalizing study devoted to journalistic reportage graphics 
as a visual narrative of the Russian-Turkish War. It is noted that the publication introduces 
into scholarly circulation an extensive corpus of 475 engravings from the Russian and foreign 
press, which in itself constitutes a significant contribution to the source base.

The monograph by O.V. and S.A. Kochukov analyzes these graphics as a key tool in 
shaping the concept of the “liberation war” in Russian public opinion and culture. The study 
reveals the motives of correspondent artists (civic duty, aesthetic search, ethnographic interest) 
and their role as “soldiers of the information war”. At the same time, as the reviewer notes, 
the authors apply the methods of historical imagology, comparing visual images created by 
Russian and foreign artists. The monograph pays special attention to the work of key figures 
in journalistic reportage graphics, such as N. N. Karazin, whose oeuvre represents a synthesis 
of visual and verbal texts. The authors also emphasize the role of illustrated magazines (Niva, 
World Illustration) as the main Russian media outlets for the visual representation of the war.

In conclusion, the monograph by O.V. and S.A. Kochukov is regarded as an important 
step in the development of visual history and will be of interest both to specialists and to a 
wider audience interested in the military history, culture, and art of Russia.
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В современных исторических исследованиях все более отчетливо прояв-
ляется интерес и  обращение к  новому научному направлению – визуальной 
истории. Почти четверть века назад американский ученый – теоретик и исто-
рик искусства Уильям Митчелл – актуализировал проблему визуальных ис-
следований (visual studies), но задался при этом вопросом – это «Дисциплина 
на  стадии становления, особая и  самостоятельная область культурных шту-
дий… или  вспомогательный инструмент, призванный помочь Медиатеории, 
Истории искусств или Эстетике?» [Mitchell 2002, с. 165]. И сегодня, очевидно, 
уже можно дать ответ на этот вопрос: визуальные исследования – это весьма 
продуктивное междисциплинарное направление в гуманитарных науках, кото-
рое вышло за рамки исключительно философского или искусствоведческого 
дискурса. Правда, на данный момент, судя по историографической ситуации, 
следует отметить, что преобладают все‑таки научные разработки социологов, 
философов и искусствоведов. «В целом в исторической науке визуальный по-
ворот совершается медленнее, чем в социологии или культурологии, и имеет 
свои особенности, поскольку «видимость» для  историка понятие условное, 
Текст, письменный источник остается основой исторического познания и его 
символом. Он определяет основные методы и технологии работы историка», 
– размышляет по этому поводу Л. Н. Мазур. Однако вселяет оптимизм конста-
тация сформировавшейся и  прогрессирующей тенденции, которую ученые 
определяют как «новый поворот в развитии исторического познания» [Мазур 
2015, с. 163–164]. С данной перспективы рецензируемое издание представля-
ется значительным шагом в наращивании потенциала визуальной истории, и 
не  только с  точки зрения концептуальной разработки исследуемой темы, но 
и с точки зрения введения в научный оборот внушительного массива визуаль-
ных источников по истории Русско-турецкой войны 1877–1878 гг. Представля-
ется, что вышеуказанное, сравнительно новое, исследовательское направление 
с учетом междисциплинарных подходов получает своё развитие в монографии 
О.В. и С.А. Кочуковых [Кочукова, Кочуков 2024].

Люди и события освободительной войны России на Балканах, безусловно, 
нашли отражение в самых разнообразных формах в изобразительном искус-
стве. Вместе с тем отдельное внимание в качестве визуальных исторических 
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источников заслуживают произведениях живописи и  графики, иллюстрации 
и фотоальбомы; гравюры и карикатуры в периодических изданиях той эпохи. 
«Но эти источники, как и сама проблема визуальной репрезентации внешне-
политических целей и национальных интересов России, сравнительно редко 
и фрагментарно попадали в поле зрения историков» [Кочукова, Кочуков 2024, 
с. 5], – справедливо замечают авторы рецензируемой монографии.

Между тем  высокий исследовательский потенциал, в  частности, произ-
ведений изобразительного искусства, для изучения различных исторических 
тем и сюжетов, отмечают современные ученые. На уникальность и информа-
тивность русской живописи XIX  в. обратила внимание немецкая исследова-
тельница Гертруда Пикхан, заметив, что в этих произведениях «представлена 
вся история России, все важные темы того времени. Произведения художников 
могут быть историческим источником» [Пикхан 2014, с. 49], – приходит она 
в итоге к обоснованному выводу. При этом замечено, что до XX в. живопись 
являлась главным способом визуальной репрезентации. Однако главными ин-
терпретаторами визуальных образов, по мнению Т. В. Вдовиной, были искусст-
воведы [Вдовина 2012, с. 24]. Век нынешний вносит существенную поправку 
в  эту ситуацию – полноправными и  квалифицированными исследователями 
изобразительных источников становятся и специалисты визуальной истории.

В то же время исследовательский ракурс визуалистики на протяжении дол-
гого времени был привычно смещен в пространство микроистории. «В области 
истории повседневности, тела, одежды использование визуальных источников 
считается оправданным, а политическая и социальная история пока еще тра-
диционно избегают изобразительного материала» [Бойцова 2009, с. 366], – 
констатирует преобладавшую до  недавнего времени историографическую 
ситуацию О. Ю.  Бойцова. Однако в  последнее время наметилась существен-
ная донастройка исследовательской оптики: появились работы по проблемам 
визуальной репрезентации внешней и внутренней политики России, что сви-
детельствует о переходе на макроисторический уровень визуальной истории, 
и в данном смысле рецензируемая монография О.В. и С. А. Кочуковых стала 
весомым и заметным исследованием этого тренда.

Визуализация истории военных конфликтов в настоящее время становится 
актуальным направлением. Одной из первых работ по этой проблематике стала 
новаторская статья австрийского ученого Ханнеса Лейдингера, в которой автор 
определил роль и содержательное значение визуального материала суровой ре-
альности военного времени на примере Восточного фронта периода Первой 
мировой войны [Лейдингер 2014, с. 112–128]. Участию художников в военных 
и научных экспедициях посвящена монография Б. В. Воробьева и Э. Г. Швец, 
в  которой они раскрывают завяленную проблематику через художественные 
репортажи и визуальный нарратив научных и военных экспедиций [Воробьев, 
Швец 2021]. В продолжение изучения этого направления, Швец в соавторстве 
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с В. С. Белгородским и М. Г. Котовской рассмотрела графику и живопись вой-
ны 1877–1878  гг. с  точки зрения документального нарратива [Белгородский, 
Котовская, Швец 2022]. «Чем  больше проходит времени после окончания 
войн, тем ценнее графические и живописные документальные свидетельства 
участников военных событий для исследователей и для потомков <…> Глаза-
ми художника читатель и зритель увидел Русско-турецкую войну 1877–1878 гг. 
в режиме рисованных репортажей, графических очерков, живописных картин» 
[Кочукова, Кочуков 2024, с. 298], – приходят к логичному выводу авторы ре-
цензируемой монографии. И вот, наконец, в прошлом году вышло в свет первое 
обобщающее исследование саратовских ученых О.В. и  С. А.  Кочуковых, по-
священное рассмотрению журнальной репортажной графики Русско-турецкой 
войны 1877–1878  гг. в  качестве визуального нарратива, порожденного исто-
рическим контекстом формирования и  эволюции концепции «освободитель-
ной войны» в общественном мнении и культуре России. Следует подчеркнуть, 
что рецензируемое издание основано на солидном публикационном заделе ав-
торов и является результатом их многолетнего труда.

Освободительная война России на Балканах отличалась целым рядом нова-
ций: это и преобразованная в результате военной реформы армия, и общество, 
патриотично и  деятельно включившееся в  волонтерско-добровольческую дея-
тельность и активную помощь фронту. Между тем именно на полях сражений 
Русско-турецкой войны 1877–1878 гг. впервые в качестве военных корреспонден-
тов появляются художники и фотографы, призванные запечатлеть визуальную 
интерпретацию фронтовой страды. «В изобразительном искусстве складывалось 
новое направление – появилась профессия иллюстратора-журналиста» [Кочуко-
ва, Кочуков 2024, с. 4], – отмечают Кочуковы. На полях сражений Русско-турец-
кой войны рядом с офицерами и солдатами находились военных корреспонден-
ты и художники, такие как: В. В. Верещагин, Н. Н. Каразин, П. О. Ковалевский, 
В. Д. Поленов и мн. др. Они стали прямыми свидетелями и непосредственными 
участниками драматичных событий на Балканах, что  предопределило разноо-
бразные темы их творчества – от батальных сцен до бытовых зарисовок. Имен-
но благодаря им в российском обществе формировался аутентичный и зримый 
образ балканской войны. При этом «самая широкая и значительная реакция дея-
телей общественного движения и культуры России сформировала среду для ро-
ждения и жизни многочисленных художественных образов войны» [Кочукова, 
Кочуков 2024, с. 298], – подчеркивают авторы.

Первая часть заглавия книги Кочуковых заимствует название одноименно-
го очерка В. И. Немировича-Данченко – «Художник на боевом поле», что само 
по  себе имеет эпиграфиальный смысл, подчеркивая цель монографии – со-
хранение исторической памяти о подвиге художников-корреспондентов и все-
стороннее исследование их творческого наследия, в частности – репортажной 
графики с полей сражения Русско-турецкой войны 1877–1878 гг. Именно гра-
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фика на  страницах иллюстрированной прессы впервые открыла визуальную 
сторону боевых действий и военной повседневности, благодаря своему явному 
преимуществу – оперативности. Наряду с этим, авторы справедливо отмеча-
ют еще одну важную сторону журнальной графики – функцию ««визуальной 
пропаганды» целей и ценностей Русско-турецкой войны в общественном мне-
нии России» [Кочукова, Кочуков 2024, с. 298]. Уточняющий подзаголовок в на-
звании книги («Репортажная графика Русско-турецкой войны 1877–1878 гг.») 
выявляет особенности подхода её авторов к способу изучения визуальной ре-
презентации исследуемого события посредством одного из  видов изобрази-
тельного искусства.

При  подготовке книги «Художник на  боевом поле» авторы обратились 
к  внушительному массиву материалов репортажной графики, разбросанной 
по  страницам русских и  европейских иллюстрированных газет, и  журналов, 
предприняв ее комплексное изучение. До настоящего времени эти визуальные 
источники можно было встретить на страницах дореволюционных иллюстри-
рованных альбомов, ставших библиографической редкостью, и  включавших 
лишь некоторые гравюры и портреты героев войны [Альбом 1881]. В совре-
менных изданиях опубликованы гравюры, сохранившиеся в качестве отдель-
ных листов-эстампов в различных музейных фондах [За други своя… 2017]. 
Среди специально посвященных репортажной графике изданий выделяется 
альбом гравюр Русско-турецкой войны, подготовленный болгарским иссле-
дователем А.  Будевым на  основе зарубежных журнальных публикаций [Бу-
дев 1978]. Все это свидетельствует о том, что рецензируемое издание впервые 
представило читателям самое большое по объему собрание визуальной жур-
нальной хроники – 475 (!) гравюр, опубликованных в свое время на страницах 
как российской, так и зарубежной иллюстрированной прессы.

Рубрикацию книги предопределил исследовательский замысел авторов, 
подразумевающий рассмотрение журнальной репортажной графики Русско-
турецкой войны 1877–1878 гг. в качестве визуального нарратива, порожденно-
го историческим контекстом формирования и эволюции концепта «освободи-
тельная война» в общественном мнении и культуре России. Экзистенциальная 
репрезентация Русско-турецкой войны 1877–1878  гг. как  «освободительной» 
стала квинтэссенцией символических смыслов, сложившихся в отечественном 
общественном сознании в XIX в.: концепта «народной войны» 1812 г. и дис-
курса «жертвенности» Крымской войны 1853–1856 гг.

В  первой главе «Репортажная графика Русско-турецкой войны 1877–
1878 гг. в историко-культурном контексте эпохи» авторы последовательно ана-
лизируют особенности интерпретации Русско-турецкой войны 1877–1878  гг. 
в социокультурном пространстве; интеллектуальную среду создания репортаж-
ной графики, а также разнообразие типов и образов восприятия войны в твор-
честве отдельных художников-корреспондентов; вклад русских иллюстриро-
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ванных журналов в информационное освещение и культурную репрезентацию 
грандиозного исторического события. В этой главе О. В. и С. А. Кочуковы об-
ращают внимание на взаимосвязь и взаимообусловленность художественных 
исканий и общественной позиции ведущих мастеров, отмечая, их «патриоти-
ческий отклик на глубоко волновавший все российское общество призыв о по-
мощи братьям-славянам» [Кочукова, Кочуков 2024, с. 48]. Кроме того, речь 
идет об «эстетических переживаниях» художников, а также об «этнографиче-
ском» интересе к войне на Балканах. Вводимое авторами определение «этно-
графический» основано на  представлении ими этого региона, ставшего теа-
тром военных действий, в качестве своеобразного «этнографического музея», 
а населявшие Балканы народы, и, прежде всего, славяне были для художников 
«предметом самого пристального интереса, а в способе осмысления их наци-
ональной идентичности заметно влияние ориентализма» [Кочукова, Кочуков 
2024, с. 45].

Комплекс иллюстраций, представленных автором в разделе «Визуальная 
хроника освободительной войны в репортажной графике», авторами уместно 
подразделен на цельные тематические блоки, отражающие тот или иной аспект 
визуального нарратива освободительной войны на Балканах.

Наряду с этим, хотелось бы подчеркнуть еще два момента, характеризу-
ющих эту часть книги. Во-первых, авторы удачно и уместно применяют ме-
тоды исторической имагологии, воспроизводя диалог визуальных образов 
войны, сотворенных российскими и  зарубежными художниками. Во-вторых, 
определение «репортажная графика», широко используемое в  монографии, 
наполняется реальным смыслом – органичным сочетанием рисунка и текста 
в журнальной публикации. Ярким примером этого может служить творчество 
кадрового военного, этнографа, писателя и художника Н. Н. Каразина, который 
не только создал очень большое количество рисунков, ставших основой для со-
тен гравюр, напечатанных не только в русских, но и иностранных изданиях, 
но и выступал в качестве талантливого автора текстов, сопровождавших его 
рисунки. Его короткие, но емкие повествования отличались высокой художест-
венностью, и, по сути, являлись самостоятельными литературными произведе-
ниями – рассказами или новеллами. «Сочетание таланта писателя и художника 
обеспечило выдающийся пример единства вербального и визуального текста 
в репрезентации Русско-турецкой войны и на новую высоту подняло традицию 
репортажной графики в России» [Кочукова, Кочуков 2024, с. 62], – справед-
ливо оценивают его творчество О.В. и С. А. Кочуковы. Таким образом, авто-
ры убедительно показывают, что участие художников в визуализации такого 
исторического события как освободительная война России на Балканах было 
продолжением традиции и опыта художественных репортажей.

В названии одного из параграфов книги Кочуковых встречаем интригую-
щее словосочетание «солдаты информационной войны», вызывающее неволь-
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ные ассоциации и перекликающееся с проблематикой современной «информа-
ционной войны». «Художники-корреспонденты выступали в роли настоящих 
«солдат информационной войны», – пишут авторы, – принимая при этом са-
мое непосредственное участие в походах и сражениях русской армии, проявляя 
истинный героизм и гражданское мужество» [Кочукова, Кочуков 2024, с. 51]. 
Как видим, лексему «солдат» авторы понимают, в употребляемом ими контекс-
те, в прямом смысле – боец, принимающий участие как воин «на боевом поле».

Однако, думается, что понятие «солдат информационной войны» следует 
толковать и в другом смысле, а именно позиционировать художника-репортера 
как  участника журнальных баталий, которые в то  время охватили информа-
ционное пространство стран – участников балканского противостояния, и эту 
трактовку мы также встречаем в тексте рецензируемой книги. «На страницах 
периодических изданий России, Великобритании, Австро-Венгрии, Германии, 
Франции в  ходе основных событий Великого Восточного кризиса разверну-
лись самые настоящие «журнальные войны»» [там же, с. 48], – отмечают авто-
ры. Тогдашние «журнальные войны» – это, очевидно, предвестник и прообраз 
современных информационных войн. Кстати, визуальной репрезентации цен-
ностных ориентиров внешней политики Российской империи в пространстве 
информационного противоборства европейской и  российской прессы в  Рус-
ско-турецкой войне 1877–1878  гг. посвящена монография О.В. и  С. А. Кочу-
ковых «Смех как оружие: Русско-турецкая война 1877–1878 гг. в российской 
и европейской сатирической печати» [Кочукова, Кочуков 2022], опубликован-
ная двумя годами ранее рецензируемого издания. В ней авторы убедительно 
показали, что в  сатирической графике российских и  европейских журналов 
противостояли самостоятельные и в разной мере успешные проекты «войны 
карикатур», отражавшие перипетии дипломатической и общественной борьбы 
по поводу балканского вектора внешней политики России.

О.В. и С. А. Кочуковыми подмечено, что на некоторых гравюрах, напеча-
танных в российских изданиях, оказались запечатлены и иностранные корре-
спонденты. В итоге авторы приходят к выводу: «В конкретном взаимодействии 
репортажной графики, создаваемой русскими художниками-корреспондента-
ми и  иностранными, было сложное переплетение нескольких направлений. 
Русские художники, прежде всего, создавали собственный визуальный нарра-
тив освободительной войны. При этом они с равным успехом противостояли 
враждебным стратегиям русофобии и использовали примеры честного, объек-
тивного освещения событий отдельными западноевропейскими корреспонден-
тами» [Кочукова, Кочуков 2024, с. 60].

Авторы рецензируемого издания предприняли также основательную по-
пытку подсчета числа русских военных корреспондентов, трудившихся в гор-
ниле Русско-турецкой войны. При  этом они понимали, что  определить этот 
показатель будет весьма сложно. «Неразбериха с цифровыми данными объяс-
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няется тем, что  Немирович-Данченко, Мак-Гахан, Крестовский и  др. счита-
ли одних и тех же газетчиков по нескольку раз, – поясняют причины некор-
ректных подсчетов О. В. и С. А. Кочуковы. – Определенную путаницу вносил 
тот факт, что ряд корреспондентов писали свои материалы сразу в несколько 
периодических изданий» [там же, с. 55]. Тем не менее, сравнивая материалы 
из различных источников, авторы пришли к выводу о том, что всего на полях 
сражений Русско-турецкой войны было приблизительно 34 корреспондента, 
и приводят в книге составленный ими список [там же, с. 55].

Несомненно, основная роль в  интерпретации художественных образов 
освободительной войны России на  Балканах средствами репортажной гра-
фики принадлежала иллюстрированным журналам. ««Тонкие» иллюстриро-
ванные журналы-еженедельники во второй половине XIX века шли на смену 
«толстым» общественно-политическим журналам, – подчеркивают авторы, – 
и с  самого начала были рассчитаны на  массовую читательскую аудиторию, 
а иллюстративная часть в них играла подчас определяющую роль» [Кочукова, 
Кочуков 2024, с. 86]. Среди русских иллюстрированных журналов второй по-
ловины XIX в. авторы выделяют журналы «Нива», «Всемирная иллюстрация», 
а также специальное издание, получившее название «Иллюстрированная хро-
ника войны».

Завершающей частью рецензируемого издания, как необходимым и важ-
ным элементом научного аппарата книги стал «Список иллюстраций», полно-
ценно выполняющий три своих неотъемлемых предназначения: подготовитель-
но-ориентирующее, информационно-пояснительное и  справочно-поисковое. 
В  «Списке иллюстраций» авторами указаны основные элементы атрибуции 
произведений репортажной графики – авторство рисунков и гравюр; название; 
место и дата первой публикации в периодической печати. Вместе с тем науч-
ный аппарат издания, к сожалению, не дополнен указателем имен, а этот раз-
дел, для книги, в которой встречается большое количество персоналий, на мой 
взгляд, просто необходим.

Подводя итог обзору содержания новой книги, следует констатировать, что 
на суд читателя представлено первое комплексное, обобщающее исследование 
которое воссоздает визуальную картину исторической реальности Русско-ту-
рецкой войны 1877–1878  гг. Публикация произведений журнальной репор-
тажной графики Русско-турецкой войны в сочетании с историко-культурным 
исследованием ее содержательной стороны позволила выявить роль средств 
массовой информации и представителей творческой интеллигенции в репре-
зентации главных событий военной истории России XIX в. Квалифицирован-
ный анализ большого массива визуальных источников представлен авторами 
в  доступной научно-популярной форме. Издание адресовано всем интересу-
ющимся военно-политической историей России, а также историей культуры, 
искусства и общественного движения. Можно с большой долей уверенности 
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предположить, что  монографическое издание ««Художник на  боевом поле»: 
репортажная графика Русско-турецкой войны 1877–1878 гг.» вызовет интерес 
у современной читательской аудитории, поскольку помогает вспомнить и ви-
зуально воспринять картины и образы героических и славных страниц россий-
ской истории периода Русско-турецкой войны.
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